Swiete obrazy, Swiete przestrzenie: sztuka i wiara w Polsce i we Wioszech

Nikt nie potrafi zrozumie¢ lepiej niz wy, artysci, genialni tworcy piekna, czym byt ow patos, z
Jjakim Bog u switu stworzenia przyglgdat sie dzietu swoich rgk. Nieskonczenie wiele razy odblask
tamtego doznania pojawiat sie w waszych oczach, artysci wszystkich czasow, gdy zdumieni
tajemng mocq dzwiekow i stow, kolorow i form, podziwialiscie dzieta swego talentu,

dostrzegajqgc w nich jakby cien owego misterium stworzenia, w ktorym Bog, jedyny Stworca
wszystkich rzeczy, zechciat niejako da¢ wam udzial.

- Sw. Jan Pawet II, List do artystow, 1999

Wystawa ,, Swiete obrazy, Swiete przestrzenie” czerpie ze zbioréw sztuki Polskiego Osrodka
Kultury 1 Badan Naukowych w Orchard Lake, aby pokaza¢, w jaki sposob sztuka sakralna
pomaga uswigcac i definiowac przestrzen. Pokazuje rowniez wymiane kulturowg i paralele,
ktore miaty miejsce miedzy Polska a Wlochami na przestrzeni wiekéw poprzez ich wspolne
przywiazanie do wiary katolickiej. Wystawa $ledzi rozwoj historii sztuki, a jednocze$nie
pokazuje jakie byto znaczenie dla wiernych takich obrazéw w ich codziennych praktykach
religijnych poprzez obecnos¢ typowych ,,domowych ottarzy” tj. obiektow ludowego kultu, ktore
mozna znalez¢ w XX-wiecznych domach imigrantow w Detroit. Wystawa, obejmujac sztuke od
XVI wieku do czaso6w wspolczesnych, pozwala zapoznaé si¢ z dzielami takich artystow, jak
m.in. Luca da Reggio, Giovanni Battista Lombardi, Saturnin Swierzyﬁski, Jacek Malczewski,
Kazimierz Sichulski i Zofia Stryjenska.

Barokowa wloska wrazliwos$¢ znana jest z malarskich impresji boskiego $wiatta, ktére przebija
si¢ przez ziemskie cienie, ukazujgc umiejetnie zaprezentowanych swietych. Ten stylistyczny
kontrast miedzy §wiatlem a ciemno$cig wywarl gltgboki wplyw na sztuke sakralna, az po czasy
wspoéiczesne. Polskie przedstawienia biblijnych wyobrazen i1 postaci zapozyczyty wiele z tych
motywow wizualnych, ostatecznie nasycajac je wyrazistym kolorem i wyostrzong dbatoscig o
krajobraz. W epoce nowozytnej te ksztalty i kolory zostaly wyostrzone przez odwazne,
przyciagajace wzrok kompozycje, ktore przedkladaly wyraz symboliczny nad realistyczny
przekaz.

Przesigknigte metaforycznym znaczeniem obrazy w sztuce katolickiej nie sg batwochwalczo
czczone, ale tez nie sg tylko zwykla ozdoba. Stuza one raczej jako reprezentacja ducha
zamieszkujacego w ,,ciele” §wiata materialnego. Sg niczym pomost miedzy tym, co fizyczne, a
tym, co duchowe. Sztuka sakralna oferuje swoisty wymiar, ktorego nie zawsze da si¢ uchwycié¢
stowami, a ktorego do§wiadczanie jest konieczne juz teraz, aby go zrozumie¢. Co wiecej, sztuka
sakralna uciele$nia pigkno stworzonego przez Boga §wiata, chociaz tymczasowo upadtego
wskutek grzechu pierworodnego. Sztuka ta daje nam przedsmak wspaniato$ci nieba, a artysci
tworzacy te §wigte obrazy oddaja chwate Bogu i wspodlpracuja z Nim w u§wigcaniu $wiata.

USwigcanie przestrzeni



Wigkszos¢ ludzi w XXI wieku prowadzi zycie uksztattowane przez materializm. Rzeczywisto$§¢
jest definiowana przez to, co mozemy zmierzy¢ i bezposrednio postrzega¢ naszymi zmystami. W
ciggu ostatnich dwoch stuleci zwrociliSmy sie do nauk Scistych, aby pomogly nam zrozumie¢
»zeczywistos¢” jako co$ czysto fizycznego. Jednak dla naszych przodkow we wszystkich
kulturach $wiat jawil si¢ zupetnie inaczej. Obok $wiata fizycznego istniat rownolegly Swiat
duchowy, ktory byt w kazdym calu tak samo realny i konsekwentny. Ten dualizm jest ukazany
juz w pierwszych wersach nicejskiego wyznania wiary, wyrazanego oficjalnie przez katolikow i
wickszo$¢ chrzescijan: ,,Wierze w jednego Boga, Ojca wszechmogacego, Stworzyciela nieba i
ziemi, rzeczy widzialnych i niewidzialnych.” (po tacinie: Credo in unum Deum, Patrem
omnipoténtem, factérem cali et terree, visibilium dmnium et invisibilium; po wtosku: Io credo in
un solo Dio, Padre onnipotente, Creatore del cielo e della terra, Di tutte le cose visibili e
invisibili.).

Dla katolikéw 1 ich przedchrzescijanskich przodkow zaréwno $wiat materialny, jak i duchowy
byt gesto zamieszkaty przez dobre i zte istoty. Rodzilo to potencjalne niebezpieczenstwa i
przeklenstwa, ale takze btogostawienstwa i benefity. Byla to czesto forma animizmu, w ktore;j
kazdy strumien, kazda skata czy kazde drzewo mogly by¢ nasycone duchowym znaczeniem. To,
co istniato w jednym $wiecie, miato swoje zwierciadlane odbicie w drugim. A zatem stowa lub
czyny w $wiecie widzialnym miaty swoje konsekwencje w niewidzialnym §wiecie duchowym. I
chociaz egzystencja fizyczna jawila si¢ jako przemijajaca, egzystencja duchowa jednak byta
wieczna, wigc koniecznym si¢ wydawato, aby Zyjac tu na ziemi mysle¢ o swoim losie w
wiecznosci. W niewidzialnym §wiecie trzeba byto odpowiada¢ zaréwno przed Bogiem, jak i
przed czczonymi przodkami. ROwnie wazne przy tym jest to, Ze czyny i stowa w obu sferach nie
byty tylko kwestig indywidualnego losu, ale wptywaty na wszystkich, z ktérymi si¢ zyto i z kim
si¢ stykato: na rodzing, spotecznos¢, a nawet obcych ludzi, ktorych spotykato si¢ w drodze.

Wiele miejsc przepojonych byto szczegdlnym znaczeniem, zard6wno materialnym, jak i
duchowym. Jednak niewiele z nich miato wigksze znaczenie niz dom rodzinny, ktory zapewniat
fizyczne schronienie, ale takze duchowa przystan. Wedtug fotografa i eseisty Johna Bergera,
dom jest skrzyzowaniem naszego $wiata, gdzie pozioma linia reprezentujaca ludzkie drogi 1
wszelkie zyciowe sprawy przecina si¢ z pionowa linig reprezentujacg o$ nieba, ziemi i podziemi.
Jest to miejsce, w ktorym po raz pierwszy poznajemy Boga, gdzie po raz pierwszy uczymy si¢
modli¢ i gdzie oddajemy cze$¢ zmartym i zywym.

Jeszcze zanim przodkowie dzisiejszych Wiochow i1 Polakéw nawrdcili si¢ na chrzescijanstwo,
dom i rodzinne ognisko domowe byly zarowno fizycznym, jak i duchowym miejscem ich
bytno$ci. Wiekszo$¢ ludzi zyta w matych wioskach i utrzymywatla si¢ z pracy na roli, a dom
stanowit centrum ich egzystencji. Domy petnity bowiem funkcje sakralng i u§wiegcajaca,
symbolizowang czgsto przez ,,domowy ottarz”, miejsce domowego kultu. Praktyka ,,domowych
oltarzy” rozpoczeta si¢ na dlugo jeszcze przed nadej$ciem chrzescijanstwa. Starozytne ludy
rzymskie i italskie pozostawiaty ofiary Larom, czyli bostwom opiekunczym poszczegdlnych
domostw. Wsérod dawnych ludow polskich i stowianskich praktykowano podobny zwyczaj
oddawania czci Domowikom, czyli duchom domowym. W obu przypadkach duchy domu i



ogniska domowego chronity domownikow, a takze uobecniaty zmartych przodkow. Jednak poza
murami rodzinnego domu §wiat duchowy zdawat si¢ potencjalnie bardziej niebezpieczny i
niestabilny. Duchy i bostwa zamieszkujace pola i pastwiska byty potencjalnie mniej przyjazne,
chociaz mozna bylo z nimi debatowac. Istoty, ktore zamieszkiwaty dzikie miejsca, takie jak lasy
(ojczyzna Leszow, czyli lesnych demonow w kosmologii stowianskiej) i bagna (siedziba
Rusatek) byly rzeczywiscie bardzo niebezpieczne. Im dalej od domu, tym bardziej niebezpieczny
1 niepewny stawat si¢ Swiat.

Chrzescijanscy misjonarze chrzcili ludzi i ich przedchrze$cijanska kulturg. Jednocze$nie ta wiara
w duchy domowe przetrwata w niektorych miejscach az do XX wieku, gdzie zarowno Wihosi, jak
i Polacy dostosowali do katolicyzmu swoje domowe ottarze i zwigzane z nimi praktyki
us$wiecajace. Swieci patroni i wizerunki Jezusa, takie jak krucyfiksy i Najswietsze Serce, oraz
Maryja, Matka Boska, zaj¢ty miejsce domowych duchow. Domowe ottarze (lub katy z ikonami)
zostaly przywiezione wraz z imigrantami do Nowego Swiata i pomogly ugruntowaé poczucie
miejsca przybyszow w Ameryce, tak jak budowali oni $§wiatynie i ko$cioly poza murami swoich
skromnych domoéw. Te ottarze pomogly umocni¢ wiarg rodzin, stanowigc stabilne zakotwiczenie
1 ciggltos¢ w tej nowej, ale czesto zniechecajacej ojczyznie. Byto to miejsce modlitwy i pamigci o
krewnych pozostawionych w Europie, a takze modlitwy i prosby o ich wlasne bezpieczenstwo,
gdy pracowali w kopalniach, mtynach i fabrykach. Przypominato to im, ze Bog towarzyszyt im
w dhugiej podrozy do Ameryki i ze by¢ moze ta cala podroz byta warta tych wszystkich trudow.

Poza murami swoich domostw zar6wno Polacy, jak 1 Wtosi starali si¢ u§wigcac inne miejsca i
przestrzenie. Byly to czgsto ,,przestrzenie graniczne” lub granice mi¢dzy jedng przestrzenia a
drugg. Pierwszym takim miejscem mogg by¢ juz drzwi samego domu rodzinnego. W wielu
kulturach przetrwaty rytualy i zwyczaje zwigzane z wchodzeniem lub wychodzeniem z domu.
Na przyktad w Polsce za pechowe nadal uwaza si¢ uscisk dloni przez prég domu.

Rozdroza, granice p6l lub innych posesji, miejsca waznych wydarzen lub tragedii byly rowniez
miejscami, ktére miaty by¢ us§wigcone przez umieszczanie tam sztuki sakralnej lub obrazow.
Byly to miejsca o szczegdlnym znaczeniu fizycznym i duchowym. Skrzyzowania jawily si¢ jako
szczegollnie niebezpieczne, poniewaz mozna bylo spotkaé tam diabta lub inne zto. Umieszczenie
zatem krzyza lub matej kapliczki w takich miejscach pomagato zapewni¢ bezpieczenstwo
podrézujacym, jak rowniez zapewniato stosowne miejsce na lokalne nabozenstwa w roznych
porach roku, szczegolnie gdy pracowato si¢ na roli.

Istnieje wiele rodzajow takich miejsc i jest wiele ich nazw: krzyz przydrozny, $wiatki, kapliczki
przydrozne, kapliczki podworkowe, oltarze chodnikowe, a nawet ,,Madonny w wannie”, czyli
statuetki Matki Boskiej umieszczone w grocie zrobionej z fragmentu wanny. Obejmuja one
zardwno wyszukane kaplice w miniaturze, jak i1 prosty krzyz lub krucyfiks przybity do drzewa
lub zawieszony na ptocie. Przyktady mozna znalez¢ w wielu czgsciach wiejskich obszarow
Polski i Wtoch. (Sa one szczegodlnie rozpowszechnione w potudniowej i wschodniej Polsce,
gdzie nadal sg regularnie konserwowane i uzywane.) W Stanach Zjednoczonych zjawisko to jest
mniej powszechne, ale nadal mozna je znalez¢ na niektorych obszarach wiejskich Srodkowego



Zachodu. Na przyktad w Parisville Township w stanie Michigan mozna znalez¢ krzyz rodziny
Lemanskich. Oryginalny krzyz zostal wzniesiony przez te¢ rodzing polskich imigrantow po tym,
jak ich dom zostat oszczedzony w wielkim pozarze lasu, ktory spustoszyt region pod koniec XIX
wieku, a ich potomkowie opiekujg si¢ tym krzyzem do dzis.

Koscioty i kaplice sg najbardziej znanymi miejscami, w ktorych spotka¢ mozna sztuke sakralna.
Jako o$rodki kultu dla katolickich wspolnot parafialnych i zakonnych, miejsca te skupiaja
wielkie zainteresowania i koncentrujg zasoby szerszej spotecznosci, co pozwala na znacznie
wickszy zakres ekspresji artystycznej 1 kulturalnej. Juz od czasow starozytnych ko$cioty byty
obiektami szczegolnej czci i dumy danej spotecznosci, stuzac im zazwyczaj jako najwazniejsza
przestrzen publiczna, niezaleznie, czy byt to skromny drewniany kosciot parafialny, czy katedra
biskupiej metropolii. Wchodzac do kosciota zwiedzajacy od razu zdaja sobie sprawe, ze znajduja
si¢ w miejscu specjalnym, w przestrzeni sakralnej, ktéra wyznacza juz sama architektura,
unikalne uzycie §wiatfa i koloru, dzwickow i1 zapachow, a przede wszystkim uswiecajgca rola
sakramentow i rytuatow. Sztuka odgrywa tu swoja bardzo wazng role.

Polaczenia polsko-wloskie

Polske¢ i Wlochy taczy wielowiekowy zwiazek kulturowy, siegajacy sredniowiecza. Polscy
duchowni i intelektuali$ci uczeszczali na wloskie uniwersytety, m.in. w Bolonii i Padwie. Wsrod
nich znalezli si¢ astronom Mikotaj Kopernik i prawnik Pawet Wtodkowiec. Wtoscy artysci,
architekci 1 muzycy znalezli mecenaséw w polskiej szlachcie, krélach 1 duchowienstwie.
Wplywy wioskie byty widoczne w sztuce polskiej juz w XV wieku, czego najbardziej godnym
uwagi przyktadem sg freski w Kaplicy Krolewskiej w Lublinie, ufundowane przez krola
Wiadystawa Jagiette. Po inwazji francuskiej w 1494 r. na Krolestwo Neapolu i ztozonej
rywalizacji habsbursko-francuskiej, ktora czesto rozgrywala si¢ na wiloskiej ziemi, artysci,
uczeni, muzycy i architekci z miast wloskich podrézowali za Alpy do Francji, Anglii, Austrii i
Polski, pomagajac w rozwoju pétnocnego renesansu.

W 1519 roku Bona Sforza, corka ksiecia Mediolanu, wyszta za maz za krola Polski 1 Litwy
Zygmunta I Starego. Mloda Bona okazata si¢ zdolng wspdtwiladczynia, a takze wazng mecenaska
sztuki. Pod kierunkiem architekta Bartolomeo Berrecciego krolowa nadzorowata przebudowe
Zamku Krolewskiego na Wawelu w Krakowie, a takze innych rezydencji krolewskich w Wilnie 1
Niepotomicach. Berrecci zaprojektowat m.in. Kaplice Zygmuntowska na Wawelu, uznawang za
najpickniejszy przyklad architektury wioskiego renesansu poza granicami Wtoch.

Wiosi mieszkajacy w Polsce czgsto wzeniali si¢ w polskie rodziny i taczyli lokalng estetyke z
wloskimi ideami. Przybyty do Polski z Padwy architekt Bernardo Morando w 1578 r., pracujac
dla hetmana koronnego Jana Zamoyskiego, zaprojektowal nowo zaplanowane przez hetmana
miasto nazwane Zamosciem, od nazwiska wtasnie jego patrona. L.aczenie polskich i wloskich
idei wydawato si¢ naturalne dla Morando, ktory ozenit si¢ ostatecznie z Polka i mial z nig
szescioro dzieci. Morando zaprojektowal takze scenografie do ,,Odprawy postow greckich” Jana
Kochanowskiego, pierwszego dramatu inscenizowanego przez polskiego autora. Dzi§ Zamos¢



jest wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO i znany jest jako idealny przyktad
renesansowej urbanistyki.

Zwiazki polsko-wloskie trwaty przez cate lata XVII 1 XVIII wieku. W 1645 roku Maria Ludwika
Gonzaga, corka ksigcia Mantui, wyszta za maz za krola Wiadystawa IV Waze, a po jego $mierci
trzy lata pozniej wyszta za maz za jego przyrodniego brata, krdla Jana Kazimierza II. Krolowa
wspottworzyla pierwsza w Polsce gazete, byta patronkg poetdw i1 uczonych. Stanistaw August
Poniatowski, ostatni krol Polski, ktory panowat w latach 1764-1795, cho¢ byt nieudolnym
politykiem, to jednak byt wielkim mecenasem sztuki. Zatrudnial na swoim dworze wielu
Wiochow, m.in. rzezbiarza Tomasso Righiego i pejzazyste Bernardo Bellotto. To wtasnie jego
bardzo szczegdlowe obrazy Warszawy zostaty wykorzystane po 1945 roku przy odbudowie
miasta po catkowitym jego zniszczeniu przez niemieckiego okupanta na osobisty rozkaz Adolfa
Hitlera.

Po likwidacji starej Rzeczypospolitej przez jej autokratycznych sgsiadow w 1795 r., wiez
wlosko-polska podupadta, ale nigdy nie zostala calkowicie przyémiona. Arystokratyczne i
kos$cielne powigzania trwaly nadal. Znaczaca cho¢ niewielka liczba Wiochow osiedlita si¢ w
Polsce w XIX wieku, kiedy cze$¢ obu krajow znajdowata si¢ pod panowaniem Habsburgdw.
Plodny polsko-amerykanski architekt koscielny Victor Cordella urodzit si¢ w Krakowie 1
pochodzit z rodziny o wloskich korzeniach. W czasie wojen napoleonskich wielu Polakéw
walczylo w napoleonskich kampaniach we Wtoszech, co zostato nawet upamigtnione wersem w
teks$cie polskiego hymnu narodowego. Pod hastem ,,Za wolno$¢ waszg 1 naszg” polscy ochotnicy
przytaczyli si¢ do Giuseppe Garabaldiego w jego walce o zjednoczenie Wioch w 1860 1., a
przyjaciel 1 sojusznik Garabaldiego, gen. Francesco Nullo, poprowadzit ochotniczy wtoski
,Legion Garabaldiego” na pomoc polskim powstancom podczas powstania styczniowego
przeciwko Rosji w 1863 r.

W czasie II wojny §wiatowej wojska polskie pod dowodztwem gen. Wiadystawa Andersa
pomogty wyzwoli¢ Wlochy spod okupacji niemieckiej, zdobywajac kluczowa niemiecka
twierdz¢ na Monte Cassino i wyzwalajac m.in. Ankong i Boloni¢. Polscy zolierze we Wtoszech
czesto pomagali ratowa¢ wazne zabytki kulturalne i religijne. Kiedy w czerwcu 1944 r. katedra w
Loreto staneta w ptomieniach od niemieckiego ostrzatu artyleryjskiego, polscy zohierze z
narazeniem zycia gasili plomienie, ratujac kosciot i jego liczne skarby sztuki.

Dzi$ Polske 1 Wiochy 1acza silne relacje jako cztonkdw NATO 1 Unii Europejskie;j.

Galeria

., Swiete obrazy, Swiete przestrzenie” to pierwsza od ponad dekady oficjalna wystawa w Galerii i
pierwsza po gruntownej jej renowacji. Galeria zostata zbudowana w latach osiemdziesigtych
XIX wieku jako kaplica dla Akademii Wojskowej Michigan, uwzgledniajac wojskowe elementy
dekoracyjne na zewnetrznej stronie budynku. Po zakupie terenéw kampusu Orchard Lake w
1909 r. przez polskie seminarium duchowne $wietych Cyryla i Metodego Galeria stuzyta przez



kilka lat jako refektarz (jadalnia). Na poczatku lat dwudziestych XX wieku zostata
przeksztatcona w kaplice¢ 1 przeznaczona na uzytek catego kampusu Orchard Lake. Po
wybudowaniu w 1963 r. nowej, obecnej kaplicy sanktuarium Matki Boskiej z Orchard Lake,
budynek ten zostat przemianowany wiasnie na Galeri¢ jako galeri¢ sztuki. Odbywalo si¢ tu wiele
pokazéw sztuki, wystaw 1 wydarzen kulturalnych. Galeria stuzyta takze jako sala wyktadowa i
warsztat pracy dla artysty-rezydenta. Na poczatku 2010 roku sam wiek budynku 1 zwigzany z
tym niszczejacy proces uniemozliwily kontynuacje wezesniejszej funkcji. Stad tez budynek
stuzyl czesto jako magazyn i czasami jako tymczasowa sala gimnastyczna dla sportowcow. W
ciggu ostatnich dwoch i pot roku Galeria przeszta gruntowny remont i renowacje¢. Zainstalowano
specjalny system klimatyzacyjno-ogrzewczy HVAC, specjalne okna i zabezpieczenia
umozliwiajace bezpieczng ekspozycje dziet sztuki. Galeria jest ponownie wykorzystana jako
przestrzen wydarzen kulturalnych dla szerokiej publicznosci i1 stuzy Zaktadom Naukowym w
Orchard Lake i Polonii amerykanskie;.
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Remont przestrzeni Galerii i wsparcie dla tej wystawy zostaly zapewnione dzi¢ki ogromnej
hojnosci Fundacji Dr. Edward and Josephine Wikiera.

Szczegolne podzigkowania nalezg si¢ Radzie Powierniczej Fundacji Dr. Edwarda i Josephine
Wikiera, Regentom Zaktadow Naukowych w Orchard Lake, Powiernikom Polskiego Osrodka
Kultury i Badan Naukowych w Orchard Lake, Funduszowi Ambasadorow Zaktadow
Naukowych w Orchard Lake, Niagara Murano Architects oraz Pracownikom Zaktadow
Naukowych w Orchard Lake. Szczeg6lne podzigkowania kierujemy do prof. Josepha Sciorry,
doktora nauk humanistycznych z Queens College, City University of New York oraz Calandra
Italian-American Institute za podzielenie si¢ swoja wiedzg na temat wlosko-amerykanskie;j
kultury materialnej. Za ich umiejetnosci i pomoc w przygotowaniu wydarzen otwarcia wystawy,
sktadamy podzickowania Tomoko Mack, Kazimierzowi Brzozowskiemu, Kamilowi



Pacholecowi, Cliffowi Monearowi ze Steinway Piano Gallery of Detroit, Irena’s Pastry & Bistro,
English Gardens, Plum Market West Bloomfield i First Impression Print & Marketing. Na koniec
dzigkujemy Kenowi Katzowi i jego personelowi z Conservation and Museum Services za
profesjonalng renowacje¢ 1 czyszczenie kilku eksponatow z tej wystawy.



